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RESUMO

Este estudo analisou o trabalho artesanal de flautas de pifanos de bambu de afinacbes
especiais, produzidos por um mausico artifice. O objetivo desta investigacdo foi observar o
caminho que o0 musico percorre na construcdo de sentidos do seu fazer, sua relacdo com a
matéria prima, o seu processo inventivo e o modo de producdo do pifano de bambu. O
exercicio deste olhar, resiste ao contexto de producdo atual do artesanato brasileiro, muito
mais focado na préatica econdmica do que cultural e artistica. Os métodos adotados foram a
revisdo bibliografica e aplica¢do de entrevista com o musico artifice. O procedimento adotado
pelo musico artifice para realizagdo de seu instrumento caracteriza-se como uma pratica de
design, por meio da sistematizacdo da forma de producdo de um saber empirico e tradicional
a fim de disseminar o conhecimento e preservar uma cultura musical.
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Palavras Chave: design; artesanato; pifano de bambu.
ABSTRACT

This study assessed the craft work of the bamboo flute —Pifano- by an artisan musician who
makes this instrument of special tunings. The purpose of this research is to observe the path,
the musician takes in the construction of the senses of his making, its relation with a raw
material as bamboo, the innovation and the way of production of the bamboo pifano. Under a
critical eye, it resists to a current Brazilian craft production context, more focused on economic
practice than cultural and artistic issue. A methodology adopted is based on a bibliographical
review and direct interviews with the musician and pifano artisan. The procedure adopted by
the artisan musician to conceive his instrument can be characterized as a design practice,
through the systematization of production of empirical and traditional knowledge in order to
disseminate the knowledge and preserve a musical culture.

Keywords: design; crafts; bamboo pifano.

1. INTRODUCAO

Este trabalho estd ancorado na visdo de Margolin (2013), que compreende o design
como atividade praticada por pessoas que, sob diferentes condi¢cdes produziram coisas para
atender suas necessidades diarias em todas as partes do mundo. O design é uma ferramenta
fundamental capaz de promover mudancas e solucionar necessidades. Integra diversas areas
de conhecimento atuando no dominio dos processos criativos, nos modos de producéo e de
comunicagdo. No contexto da sociedade complexa contemporanea, o design extrapola a
funcdo de desenhar, projetar, planejar e produzir, se apoiando na sensibilidade humana e
usando estratégias de abordagens sistémicas para a construcéo de valores e significados. Dessa
forma, o design pode ser compreendido e praticado como um recurso didatico para o ensino e
aprendizagem de artesaos.

O mercado do artesanato de bambu cresce progressivamente no mundo todo, no
entanto, o cenario brasileiro apresenta desafios dicotdmicos para seus produtores. Por um lado,
ha pouca procura por produtos de bambu decorrente da falta de conhecimento deste material
pelo publico consumidor e, por outro lado, o artesanato nacional sofre a concorréncia do alto
nivel de competéncia do artesanato de producao asiatica. Assim, a presente investigacédo teve
como premissa refletir sobre os paradigmas estéticos, técnicos e culturais diferenciadores que
poderiam contribuir para o processo de criacdo do artesanato de bambu.

Na perspectiva da fruicdo estética, a diferenca € atribuida por valores externos aos
objetos criados pelo artesdo. Estes valores séo alicercados em referéncias culturais e pessoais,
no acesso a informacdes e no repertorio de conhecimentos daquele que produz e daquele que
aprecia. Contudo, os elementos intrinsecos de julgamento do objeto/produto tais como o
material utilizado, o tratamento da matéria-prima e as técnicas desenvolvidas, também sdo
portadores de valor e reconhecimento de qualidade por si mesmos.

O material bambu contribui para esta reflexdo e préatica por sua presenca secular na
cultura humana da subsisténcia na constru¢do de abrigos, na confeccdo de instrumentos
musicais e utilitarios até o desenvolvimento de produtos industrializados. A cultura do bambu
ocupa importante papel na economia rural nos paises da Asia tropical e subtropical ha centenas
de anos (HSUING, 1988 apud PEREIRA & BERALDO, 2008). Estima-se a existéncia de
quatro mil diferentes usos do bambu na China. No Brasil, o bambu é empregue,
principalmente, na producédo de papel, na construcgdo, no artesanato de cestarias, nas varas de
pescar, no mobiliério, em utensilios, na producdo de brotos e em alguns instrumentos musicais.
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Esta investigacdo apresenta a estruturacdo basica de uma ideia de valor da qualidade
do trabalho artesanal de bambu na sua inventividade e, especialmente, na dimensdo estética
deste material e sua préatica. O objeto estudado foi 0 musico José Claudio Lino, que é o artifice
de seu proprio instrumento - o pifano, inserido no contexto cultural brasileiro contemporaneo.
O objetivo da investigacdo foi observar 0 masico e artifice na sua relagdo com 0s usos e a
natureza deste objeto criado por ele, o0 seu modo de producéo e a sua experiéncia na busca de
uma qualidade sonora, da forma e funcdo do instrumento, especificas do bambu.

Este estudo qualitativo foi realizado por meio de uma pesquisa de campo com
observacao in loco na residéncia e oficina do musico e construtor de pifanos. A residéncia e
oficina do musico investigado estdo sediadas na cidade de Botucatu e a area de coleta de
bambus que este faz para sua producdo de pifanos, esta localizada na zona rural, ao sul da
mesma cidade do interior paulista. Para a conducdo das investigacdes foram adotados 0s
métodos de revisdo bibliografica e entrevista aberta com o musico e artifice. A partir desta
vivéncia, foi possivel a coleta de dados com o uso de registros audiovisuais, sendo analisados
tanto o processo desenvolvido pelo musico e artifice para producdo de pifanos de bambus
quanto o préprio instrumento musical concebido. O que permitiu a construcdo de uma
compreensdo do fenbmeno estético e o caminho que o masico e artifice percorre na construcao
dos sentidos do seu fazer artesanal. E uma vez sistematizada a forma de producdo de um saber
empirico e tradicional, tornam-se tangiveis tanto a sua disseminacao quanto a sua preservagao.

Para os fins especificos desta pesquisa, no intuito de demarcar um diferencial preciso,
entre as duas formas de fazer manual aqui tratada, identifica-se o artesdo de bambu, como um
criador e produtor de um objeto artistico ou utilitario, cuja atividade profissional garante sua
fonte de renda. E o musico artifice, que também emprega suas habilidades técnicas e manuais
na materializacdo de sua ideia ou projeto, como meio para viabilizar um instrumento para
atingir uma qualidade musical- fruto de uma estética. Assim, este permanece sendo musico e
nao artesao.

2. O Objeto de Estudo - O Musico, Artifice de seu Instrumento Musical

Neste estudo foi observado um musico que se tornou artifice de seu proprio
instrumento, José Claudio Lino, nascido em Campinas no ano de 1952. Formou-se em
engenharia mecéanica pela Universidade de Sdo Paulo em Sdo Carlos, mas logo decidiu que
seria musico. Entrou no Conservatorio Musical Dr. Carlos de Campos, em Tatui no interior
paulista e desde entdo passou a tocar profissionalmente saxofone, flauta e pifano. Lino é
compositor, arranjador e professor de masica ha 40 anos, além de dirigir orquestras de jovens
em projetos sociais na cidade de Botucatu.

Lino iniciou sua pesquisa entre os anos 2007 e 2008, na ocasido em que participou de
uma oficina em sua cidade com a banda de pifanos “Flautim Matud” de Campinas. Mais
recentemente, Lino foi contemplado em dezembro de 2017, com o prémio “Mestres da Cultura
Popular” 2017, reconhecimento promovido pelo Ministério da Cultura. Neste prémio, Lino foi
selecionado entre 200 mestres dos 1600 inscritos, devido ao seu trabalho realizado com:
oficinas de construcdo de pifanos; publicacdo do Método Prético de Pifanos de Bambu (2008);

cursos ministrados de pifanos em projetos sociais e em escolas; o trabalho de composigéo e
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arranjo para a Banda Bambu que resultou na producdo do CD Pife Camaledo.

A ideia do musico que € o proprio artifice de seu instrumento estd ancorada em Sennett
(2009), que defende que todas as pessoas tém a vocacao de se tornarem bons artifices, quando
dedicadas ao trabalho, desenvolvendo suas habilidades técnicas e manuais. O mesmo autor
continua dizendo que, uma vez engajadas, as pessoas podem vir a alcangar sua autonomia, a
satisfacdo com o saber fazer e a realizacdo pessoal. Nesse sentido, o autor conclui que todos
“[...] podemos alcangar uma vida material mais humana, se pelo menos entendermos como
sao feitas as coisas” (SENNETT, Op. cit., p. 18).

E escasso 0 nimero de estudos académicos sobre o pifano, e especialmente sob o foco
das qualidades morfoldgicas, botanicas e tecnoldgicas do bambu adequadas para pifanos
(MAGALHAES, 2009). A partir da participacdo em oficinas, Lino experimentou diversas
formas de produzir pifanos até chegar num ponto de aprimoramento que lhe permitiu
desenvolver tal instrumento com o bambu colhido em sua cidade. Como resultado, Lino
alcancou uma linha especial de pifanos com afinacéo Unica, que os diferenciavam da afinacéo
em escala maior prépria do pifano nordestino.

A motivacdo inicial para essa alteracdo incremental no processo de producéo do pifano
de bambu ocorreu quando lecionava musica na Escola Waldorf Aitiara, localizada no Bairro
Demétria, area rural na zona sul de Botucatu. No local encontram-se caminhos cobertos de
bambuzais. A metodologia Waldorf estimula os alunos a construcéo de sua aprendizagem por
meio de praticas artisticas e musicais. Como professor de musica, Lino quis introduzir o pifano
na banda de alunos que tocavam diferentes instrumentos tais como acordeom, piano, flauta
transversal e violdo, entre outros. Criou a Banda Bambu formada a partir de curso ministrado
na escola, e que atualmente conta com seis membros que se apresentam profissionalmente.
Foi necessario efetuar ajustes na afinacdo do pifano tradicional que possui um sistema de
afinacdo, escala musical e sonoridade proprias, diferente do sistema ocidental e erudito. Neste
processo, Lino foi se tornando um artifice enquanto desenvolvia um novo pifano, cujo bocal
se assemelha a flauta transversal e possui uma afinacdo particular, alcancada com a
modificacdo do didmetro dos orificios no bambu, em busca de sonoridades e tons musicais
especificos.

A afinacéo é tdpico central para todo instrumentista ou cantor em sua pratica musical
(FREIRE, 2016). O mesmo autor explica que “a subjetividade do muisico manifesta-se nos
pequenos ajustes nas frequéncias das notas no seu instrumento, que precisam ser modificadas

para entrar em concordancia com as frequéncias das notas de outros instrumentos” (FREIRE,
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Op. cit., p. 4). No processo de producéo do pifano feito por Lino, por meio de experimentacdes,
perfurando o bambu em diferentes tamanhos, a afinagdo do pifano ficou compativel com a do
afinador eletrdnico — que hoje substitui o antigo diapasdo. Lino explica que o som dos pifanos
pode variar porque é da natureza do bambu possuir diferentes espessuras e diametros, o que
d& uma sonoridade particular a cada instrumento. Deste modo, os pifanos terdo sempre

sonoridades préprias, assim diferenciadas por ndo haver bambus idénticos.

3. O Objeto Artesanal e Musical - O Pifano Tradicional

O pifano é uma flauta transversal feita de bambu, taquara ou taboca, como a planta é
conhecida popularmente no Nordeste. Este material é encontrado na propria natureza local,
ndo exigindo processamentos complexos para confeccdo do pifano, fator que explica a
presenca deste instrumento em muitas formag®es musicais (MAGALHAES, 2009). Entre os
anos de 1500-1600, o pifano foi introduzido no Brasil provavelmente pelos jesuitas e militares
portugueses e chegou aos sertdes nordestinos levados por populagdes miscigenadas indigenas
(MAGALHAES, 2010).

O pifano tradicional nordestino esta ligado ao contexto da cultura musical de vivéncia
empirica e oral. A criacdo musical é entendida como invencéo e ndo pode ser inserida nos
modelos de composicao e autoria de conhecimento técnico e formal (VELHA, 2008). Portanto,
0S musicos ndo usam partitura para tocar. O pifano esta presente em quase todos os estados
nordestinos, por meio da presenca de inUmeras bandas que se apresentam historicamente
tocando em pragas publicas, procissdes, novenas, carnavais, casamentos e festas. E comum
encontrar nessas formacdes musicais o pifano aos pares, acompanhado de zabumba, caixa
surdo e prato. Na formacdo dessas bandas ndo ha instrumentos harmdénicos como violdo e
piano ou outros.

O pifano tradicional € constituido de sete orificios, um para soprar e seis para dedilhar,
conforme ilustra a Figura 1. Algumas flautas de bambu sdo tampadas com a propria estrutura

morfoldgica do bambu, mais especificamente o diafragma do colmo.

Figura 1 - Planta de um pifano tradicional de bambu de Geraldo Nazério.
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4. Fabricacio: César [7]
A cervo: Jadir Canela
Material: Bambu
Cor: Tom natural de bambu
N ota fundamental: sib34
Observagdes: Possui entalhes omamentais, anéis de metal nas duas extremidades, crucifixo preso em
uma delas. Tampado pelo préprio né do bambu. Flauta utilizada atualmente pela Caixa

de Assovio.

Fonte: Magalhdes (2009, p. 129).

Observa-se que os orificios tém o mesmo diametro mudando apenas a distancia entre
eles. Além do timbre, outra caracteristica importante deste instrumento de bambu € seu peso,
que permite agilidade e deslocamento fisico. Essa particularidade veio de sua origem histérica
de acompanhamento musical em bandas militares que atravessavam grandes distancias por
terra ou por mar (MAGALHAES, 2009). A Figura 2 apresenta o tradicional musico,
compositor e pifeiro Jodo Alfredo Marques dos Santos mais conhecido como Jodo do Pife,

originalmente de Caruaru, Pernambuco.

Figura 2 - Jodo do Pife de Caruaru dedilha um pifano tradicional.

Fonte: Revista Algomais (2017).

Nascido em 1943, Jodo do Pife aprendeu a tocar e produzir pifanos de bambu com o
pai na infancia, enguanto trabalhava na lavoura, e mantém ainda hoje a Banda de Pifanos Dois
Irmaos criada por seu pai em 1928. Atualmente é mestre, ensina como construir o instrumento

baseado em medidas padrdo, provavelmente herdados de seus ancestrais, e a tocar suas
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musicas. Esta pratica é orientada por uma cultura oral aos seus discipulos, em convivéncia
direta, em que pode expressar seu universo e valores musicais. No entanto, essa experiéncia
pode ser limitadora na difusdo deste saber para o publico mais amplo.

Lino transcreveu diversas musicas de Jodo do Pife entre outros pifeiros para partituras.
Devido a falta de literatura musical sobre o instrumento, ele elaborou em 2008 o Método
Prético de Pifanos de Bambu, aproveitando seus conhecimentos didaticos com os instrumentos
de sopro. Os exercicios estdo escritos em partitura, gravados com o pifano em CD e podem

ser usados como treinamento auditivo. Apresenta repertorio de varios géneros musicais.

4. O Material Bambu na Confeccdo de Pifanos de Diversas Tonalidades

O bambu é uma planta graminea que pertence a familia Graminae e subfamilia
Bambusoideae. Sdo estimadas, aproximadamente, 1300 espécies e 50 géneros, sendo que no
Brasil, o nimero de bambus nativos é de 232 espécies (PEREIRA & BERALDO, 2008). Em
quase todos os continentes do planeta, exceto na Europa e Antartida, ha ocorréncias naturais
de bambus nativos (KELCHNER, 2013), como pode ser visualizado na Figura 3.

Figura 3 — Distribuicdo de bambus nativos no planeta.
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Fonte: Recht & Wetterwald (1992) apud Pereira & Beraldo (2008).

Nas regides tropicais e subtropicais, especialmente nos paises asiaticos, o0 bambu € um
recurso natural basico que desempenha um importante papel no cotidiano das pessoas,
influenciando nas dimensdes econdmica e cultural, pois esta disponivel localmente e é

facilmente beneficiado, o que propicia um uso amplo, como nas produgdes de habitacGes,
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mobiliarios e artesanatos (PEREIRA & BARATA, 2008; WANG & REN, 2009; HUNG &
WU, 2010). O Brasil se destaca entre os paises da Ameérica pela existéncia da maior
diversidade de espécies nativas de bambu, sendo estimadas a concentragdo na ordem de 26 %
na area da floresta amazbnica, 65 % na mata atlantica e 9 % na regido do cerrado
(FILGUEIRAS & GONCALVES, 2004). Em quase todas as regides do pais é possivel cultivar
0 bambu, exceto em territérios pantanosos assim como regides castigadas pelas secas como
no bioma da caatinga (GRECO, PINTO & CAETANO, 2015).

Os colmos de bambus possuem uma forma tronco conica organica e, na maioria das
espécies, ocos, exceto 0s colmos de espécies do género Chusquea, que sdo praticamente
maci¢cos (RAMOS, 2015). A estrutura basica do colmo de bambu dispde de uma segmentacédo
de internds ocos, na maior parte das espécies, estando separados por diafragmas na sua parte
interna e que na parte externa séo vistos como nos, conferindo a este vegetal, flexibilidade,
leveza e elevada resisténcia mecénica (PEREIRA & BERALDO, 2008). Dos nds brotam
ramos laterais aéreos que carregam as folhas dos colmos. Tais caracteristicas podem apresentar
adaptacOes nas centenas de espécies existentes, configurando bambus de portes grande, médio
e pequeno. A Figura 4 permite uma melhor visualizacdo da estrutura basica de um colmo de

bambu.

Figura 4. Secdo da estrutura basica do colmo de bambu.

a - cavidade
e b - diafragma
c-no

d - ramo

e - internoés

f - parede

C

Fonte: Janssen (1988) apud Pereira & Beraldo (2008).

No Brasil, o0 uso do bambu vai de encontro com a lei federal no. Lei 12.484, que foi

promulgada no ano de 2011 pelos ministérios da Ciéncia e Tecnologia, visando se estabelecer
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como uma politica de incentivo & cultura do bambu no pais e promover o crescimento
sustentavel. Os pifanos tradicionais provém da regido do Nordeste, onde prevalecem os

bambus nativos mais popularmente reconhecidos como taquara ou taboca.

4.1 ACOLHEITA DO BAMBU

Tanto o pifano tradicional quanto os que Lino elabora, utilizam apenas uma parte do
colmo de um bambu maduro, mais especificamente uma parte do interné de um colmo
retilineo. Alguns pifanos tem uma extremidade fechada por um diafragma e a outra aberta.
Pode-se também extrair os dois diafragmas e utilizar uma rolha para fechar uma das
extremidades. A &rea de colheita estd localizada na estrada interna do Bairro Demétria em
Botucatu. A espécie de bambu que predomina nesse local é desconhecida tanto para o artifice

quanto para os autores deste estudo, Figura 5.

Figura 5 - Touceiras de bambus na estrada do Bairro Demétria, Botucatu.

e

Fonte: autores

O bambu utilizado por Lino possui médio porte, atingindo cerca de doze metros de
altura. O didametro dos colmos atinge no maximo cerca de cinco centimetros e a espessura da

parede € fina, comumente encontrada abaixo de 1 centimetro em sua parte mais espessa.

4.2 A TECNICA DO CORTE DOS INTERNOS
Lino explica que os colmos mais adequados para seus instrumentos tém diametros que
variam entre 1,5 e 2,2 centimetros. A espessura da parede deve ter no maximo trés milimetros.

Para melhor entendimento da influéncia dos diametros dos colmos de bambus na tonalidade
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do som produzido pelo pifano produzido, o mdsico e artifice investigado neste estudo,

organizou seus conhecimentos em um quadro, cuja transcri¢cdo € mostrada no Quadro 1.

Quadro 1 - Relagdo entre didmetros e tonalidades correspondentes.

Tonalidades C Bb A G F E D
(D6) (Sibemol) (L&) (Sol) (F&) (Mi)

Diametro Interno em 14-15 15-16 16-17 18-20 19-20 19-21 20-22

mm

Fonte: adaptado de José Claudio Lino.

E quanto maior for o comprimento dos intern6s mais grave sera a tonalidade do
instrumento. E para atingir os tons mais agudos, usam-se 0s internds menores. A parte utilizada
dos colmos de bambus para a producdo dos pifanos é a parte central, podendo render de quatro
a cinco pifanos. Na dltima colheita que Lino realizou, no més de novembro de 2017, foram
colhidos aproximadamente 25 colmos, material suficiente para cerca de 100 pifanos. Na
oficina do musico, os colmos sdo cortados na medida dos pifanos, cujo resultado de bambu
rejeitado situa-se entre 10 a 20%. Essa selecdo visa excluir as pecas de bambus que nédo
apresentam espessura da parede e/ou comprimento do colmo adequados e/ou ndo sao retilineos
o suficiente. A Figura 6 mostra alguns dos colmos de bambus colhidos por Lino, bem como

as pecas de internos selecionadas para serem produzidos os pifanos.

Figura 6 - Colmos de bambus que Lino colheu a esquerda e pegas de internds selecionados a direita

& i S

Fonte: autores.
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4.3 ATECNICA DE TRATAMENTO DOS COLMOS DE BAMBUS

Depois de colhidos os colmos de bambus, feito o corte dos internos e selecionadas as
partes adequadas a producdo de pifanos, Lino d& o tratamento nas pecas de bambu. Por ser
um material biolégico, o colmo de bambu quando ndo tratado pode ser atacado por fungos e
insetos xil6fagos, o que torna impreterivel o seu tratamento para uma maior durabilidade de
sua vida util. Esse ataque ocorre devido a principal caracteristica quimica do bambu, a
presenca de amido, localizado nas células parenquimaticas da planta (RUGGIERO, 2015). A
conservacao do bambu depende da forma de tratamento aplicado ao colmo e a finalidade de
uso. Com relacdo a diversidade de métodos existentes para o tratamento de bambus, podem
ser encontrados dois grandes grupos, 0s naturais e os quimicos (PEREIRA & BERALDO,
2008).

O método adotado por Lino se enquadra como natural, por meio da imersdo dos colmos
em agua parada. Nota-se como extremamente importante neste método o cuidado com o
armazenamento dos recipientes de agua. E necessario vedar bem ou trocar a agua
regularmente, evitando a formagdo de criadouros de mosquitos transmissores de doencas.
Nesse método de tratamento, Lino deixa os internos imersos por um periodo de dois meses,
mas com uma troca da agua a cada trés dias. Desta forma, o amido de dentro dos bambus é
eliminado por meio da fermentagéo biologica anaerdbica (auséncia de ar). A Figura 7 mostra
as pecas de bambus durante tratamento via imersdo em agua parada, processo produzido e

conduzido por Lino.

Figura 7 - Tratamento por imersao em agua.
S i.‘fm n »V PR 3

Fonte: autores.

Depois deste processo de tratamento, com duragdo de aproximadamente dois meses,

somam-se mais outros dois meses ou mais para que as pecas de bambus tratadas estejam secas.
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A variagdo de tempo sofre influéncia da umidade relativa do ar, bem como da temperatura.
Quando secos, 0os bambus ganham a coloracdo dourada, caracteristica do material, e séo
armazenados na oficina do masico, Figura 8.

Figura 8 - Armazenamento das pecas de internés de bambus tratados e secos.
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Fonte: autores.

Uma vez secas as pegas de internos de bambus, Lino inicia a producéo de pifanos com
a lixacdo das paredes internas do bambu para efeito de fluidez e reverberacdo sonora. Em
seguida, o musico e artifice insere uma rolha até a altura do diafragma ausente, resultando
numa face plana necessaria para boa afinacdo do pifano. O primeiro furo executado é o do
bocal cujo centro deve ficar a uma distancia de 10 a 15 mm da rolha conforme o tamanho do

pifano. E para facilitar esse processo, Lino desenvolveu sua propria ferramenta adaptando uma
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barra de ferro presa a uma furadeira elétrica que rapidamente penetra no tubo da flauta. Os
demais furos do instrumento, configurando cada nota da escala musical, bem como a escolha
de sua relacdo com a tonalidade desejada pelo musico e artifice, sdo feitos num segundo

momento.

44 O PROCESSO DE CONSTRUC}AO DOS PIFANOS E OS AJUSTES DA
TONALIDADE MUSICAL

Soprando-se pelo bocal confere-se a nota resultante com o afinador eletrénico. Se for
necessario corta-se a extremidade aberta para chegar a nota desejada. A partir dai inicia-se a
confeccdo dos furos de cada nota da escala musical. Para executar a perfuracdo dos orificios
um a um, sdo usadas barras cilindricas de ferro em brasa de diversos didmetros iniciando pelos
de didmetro pequeno até os maiores. A escolha nessa variacao de dimenséo é feita em fungéo
da afinacdo desejada. Sucessivamente as notas sdo produzidas, da primeira nota da escala até
0 sexto furo. O resultado sonoro de cada pifano nunca é idéntico ao outro pela propria natureza
heterogénea do material bambu.

O musico enfatiza que a distancia entre os dois ultimos orificios necessitava de ajustes
ergondmicos e foram alterados por ele para dar conforto ao dedilhado dos dedos minimo e
médio. De cada orificio é emitida uma nota musical e destampando-se os orificios
sucessivamente, obtém-se uma escala maior ou diatdnica na tonalidade do pifano. A nota mais
grave da escala é obtida com todos os furos tapados. As notas mais agudas sdo alcancadas
destapando os furos um a um. A distancia entre as furacdes e sua relacdo com as tonalidades

possiveis de serem alcancadas, sdo visiveis na Figura 9, cujos pifanos sdo de autoria de Lino.

Figura 9 - Relacdo do comprimento dos pifanos com as tonalidades
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Fonte: José Claudio Lino.

A tessitura obtida com as notas mais frequentemente realizaveis é de duas oitavas e
meia. O pifano pode ser usado com outros instrumentos de afinacdo fixa como o piano e/ou o
acordeom, entre outros. Este método de execucdo permite a producdo de pifanos de bambu
com todos os tamanhos de orificios. Na figura 10 é possivel observar que os pifanos
tradicionais e aqueles produzidos por Lino tém formato semelhante e se distinguem pelos

diferentes tamanhos de furos e distancias entre eles no tubo.

Figura 10 - Pifanos de bambu com 7 orificios.

Braz. J. of Develop., Curitiba, v. 5, n. 8, p. 12519-12537 aug. 2019  ISSN 2525-8761




JRrazilian_Journal of Development

Ao 10 PIEE
S0R FRUARD

Fonte: José Claudio Lino.

Finalmente, quando os pifanos estdo perfurados sao feitos lixamentos na parte interna
dos furos para a retirada do carvao resultante da perfuracdo a ferro quente. Também é lixada
a superficie externa do pifano e, por tltimo, uma fina camada de verniz para dar o acabamento.
Lino assina com o pirdgrafo os seus pifanos, utilizando a letra “Z” para identificar cada
instrumento com o nimero de fabricacdo e a escala referente a afinacdo, como mostra a Figura
11. Atualmente, o musico e artifice relata ter alcancado a producdo de dois mil pifanos de

bambus.

Figura 11 - Pifano de bambu assinado e identificado por Lino.

Fonte: autores

5. 0 INSTRUMENTO MUSICAL DE BAMBU E SUA CARACTERISTICA SONORA
Braz. J. of Develop., Curitiba, v. 5, n. 8, p. 12519-12537 aug. 2019  ISSN 2525-8761




JRrazilian_Journal of Development

O instrumento musical envolve pardmetros fisicos do material do qual é feito,
influenciando na percepcéo de altura e intensidade do som produzido. As qualidades sonoras
ou timbres produzidos pelo instrumento podem ser identificados pela altura que o som pode
alcangar, bem como seus niveis de intensidade (LOUREIRO & PAULA, 2006).

Lino conclui que a qualidade do instrumento que produz pode ser atribuida a sua
sonoridade, sua afinacéo e sua ergonomia. A afinacdo dada aos pifanos faz com que fiquem
compativeis com outros instrumentos. Um pifano com essas caracteristicas pode ser empregue
em arranjos de varias vozes, como foi feito no trabalho com a Banda Bambu. Além disso,
possibilita tocar géneros mais exigentes como o Chorinho. Nesse sentido, a sonoridade do
pifano de bambu se caracteriza pelo som de madeira e intensifica seus atributos melédicos e
ritmicos capazes de acompanhar outros instrumentos.

O musico e construtor de pifanos de bambu tem participado de encontros nacionais de
tocadores de pifanos a fim de difundir o método de escrita musical para o instrumento. Nesses
encontros observou que muitas bandas tém adotado o pifano feito com material de composto
vinilico PVC ou policloreto de polivinila, devido a atual escassez de bambuzais nas regifes
secas do Nordeste e a falta de conhecimento sobre a utilizagéo desta planta. A qualidade sonora
especifica do bambu ndo pode ser substituida pelo pifano de PVC, observa Lino, motivo pelo
qual passou a preparar mudas de bambu, para envio por correio, aos pifeiros de diversos
estados do Nordeste.

6. CONCLUSAO

O bambu esta presente em grande parte das regides brasileiras. O bambuzal integra ha
muitos anos 0 meio ambiente onde se propaga a cultura tradicional do pifano em que se realiza
a pratica musical e a producao do instrumento de forma coletiva e espontanea. Atualmente,
esse cenario cultural esta em constante mudanca, devido a escassez de bambuzais na regido
nordeste, que vém ocorrendo tanto por falta de manejo ou propagacdo de bambus quanto pela
intensificacdo da agricultura que acaba eliminando-os.

A substituicdo do bambu pelos pifanos de PVC também esta ligada a questdo do
deslocamento de um contexto cultural popular rural para o contexto urbano. A falta de acesso
aos bambuzais somado as condic@es sociais e econdmicas precarias dos tocadores tradicionais
de pifanos e de grande parte de seus seguidores, leva a procura do PVC como material
facilmente disponivel. Os pifanos de PVC podem reproduzir as mesmas notas, melodias e
ritmos, porém ndo tem a mesma qualidade sonora apresentada pelos pifanos de bambu. A
substituicdo do pifano de bambu pelo PVC provoca a perda do conhecimento dos saberes sobre
a manufatura tradicional do instrumento e da relacdo com os processos de producado ligados
ao bambu. E as praticas da cultura tradicional deste instrumento modificam sua base cultural
e educativa.

A importancia das técnicas e métodos de ensino e aprendizagem desenvolvidos pelo

masico e artifice José Claudio Lino, assegura a difusdo e disseminacdo deste saber. E com
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isso, fomenta a interlocucéo entre distancias de realidades culturais e musicais. Entre musicos
que recebem aprendizagem musical de préatica oral e outros que tém o dominio das linguagens
formais musicais com codigos da escrita. O pifano confeccionado pelo musico possibilita um
intercdmbio com outros instrumentos de afinacdo definida, e 0 seu uso propicia arranjos com
varias vozes. O musico e artifice investigado neste estudo explora o maximo das possibilidades
do material e das qualidades técnicas oferecidas pelo bambu. A intencdo coincide com um ato
de fazer, ou de cumprir uma meta, do artesdo e do masico artifice.

O masico constrdi sentido e significacbes na experiéncia concreta de extrair a
sonoridade e a musica daquele objeto que executou. A possibilidade de construir um
instrumento Unico e particular é dada pelo artifice construtor, pelo que conhece e domina. Lino
o faz profissionalmente, tendo a premissa de atender as necessidades de mdsicos
instrumentistas e a sua propria pesquisa sonora. Entretanto, seu modo de produzir ndo esta
orientado de forma a obter o0 maximo de lucro, adotando-se automacao de procedimentos
rapidos, por exemplo. Ao contrario disto, emprega 0 maximo de tempo e habilidade
necessarios para atingir o seu ponto de satisfacdo e exigéncia, além de também procurar
atender o desejado pelos seus clientes. Atualmente Lino comercializa seus instrumentos por
meio da internet especialmente para musicos profissionais nacionais e internacionais.

Um artesdo que reproduz um modelo de instrumento musical, mas ndo sabe usa-lo
musicalmente, se restringe ao fabrico e ao modo de producdo. Comparativamente ao musico
que € o artifice de seu instrumento, o artesdo se priva de uma especialidade, enquanto o outro
aprimora a técnica e a estética do objeto, pela busca constante das variacfes sonoras. Das
afinacbes ao comprimento dos internos, dos orificios e a selecdo de espécies de bambu, entre
tantas outras variabilidades. Nesse sentido, a metodologia desenvolvida por Lino na producédo
de um novo produto/instrumento, contribui para a aplicacdo desse conhecimento nos processos
de aproximacdo entre design e artesanato, bem como a transferéncia de saberes técnicos e
estéticos, a valorizacdo da memdria, da cultura artesanal, e do simbdlico integrando préticas
tradicionais com as praticas criativas e projetuais contemporaneas.

Por fim, é importante ressaltar a necessidade de serem produzidas pesquisas em design
gue permitam avancar com a construcdo de conhecimentos que fagcam a intersecdo com a
producdo artesanal de bambu. Sobretudo, dando énfase na possibilidade do design como meio
para a qualificacdo estética e técnica no trabalho do artesdo de bambu, de forma a construir
com ele novos parametros de valor, capazes de torna-lo, pouco a pouco, autdnomo no uso dos

conhecimentos trabalhados.
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